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TETES D'AFFICHE

Les 32
marches

Le plus germanophile des pianistes francais
s'attaque a I'Everest que sont les trente-deux
sonates de Beethoven, en dix concerts a Monte-
Carlo, puis a Paris en octobre. Et comme si cela ne
suffisait pas, Francois-Frédéric Guy poursuit avec les
cing concertos qu'il enregistre pour Naive.

ourquoi toutes les sonates

de Beethoven ? Et pourquoi

maintenant ?
Francgois-Frédeéric Guy : Cer-
taines étaient & mon répertoire,
j'avais aussi participé a une intégra-
le collective, a six pianistes, organi-
sée par René Martin. Je construisais
mon Beethoven a mon rythme,
mais n'avais jamais pensé, sauf en
réve, a jouer le corpus entier, Et
puis un jour quelqu'un m’a télé-
phoné : « J'ai envie de monter une
intégrale sur une période tres res-
serrée, et j'aimerais que ce soit
avec toi. » Je n'avais rien demandé
a personne, mais de nos jours une
telle proposition ne se refuse
pas... Il y a donc dans ce projet
une part de désir, mais aussi de
chance et de deéfi.

Vous avez choisi de suivre
strictement la numérotation...
E-EG. : Cest indispensable. Pour
equilibrer les programmes, on peut
étre tenté de modifier cet ordre,
mais il me semble que chacune est
une étape qui ne permet pas de re-
venir en arriére. Pour ma part, je
ressens fortement cette impression
de gravir une marche a chaque so-
nate, et il ne me parait pas judicieux
de modifier cette progression. Rien
qu’entre la 1", qui est encore sous le
joug haydnien, et la 2, qui est du
vrai Beethoven, il y a un écart
considérable. Et cette sensation ne
se dément pas, sonate apres sonate,
jusqu'a la derniére.
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Justement, quelles sont

pour vous les étapes importantes
dans cette construction ?

E-EG. : Bizarrement, les sonates
« @ titre », bien que beaucoup de
leurs surnoms ne soient pas de Bee-
thoven lui-méme, constituent des
moments clés dans cette progres-
sion. La « Pathétique » avec son
introduction lente, ou la « Marche
funébre » qui incorpore un élément
étranger, sont de véritables mani-
festes visant a faire exploser la
forme. La premiére « Quasi una
fantasia » avec ses mouvements
enchainés, la « Clair de lune » avec
ses mouvements inverses, ou la
« Pastorale », trés libre de forme et
sans effets digitaux, sont aussi des
révolutions a elles seules. Ou en-
core la « Waldstein », qui est un
sommet, avec cette introduction
tellement motorique ou cette note
pivot & la fin du deuxiéme mouve-
ment qui donne le signal de départ
du finale... Seules les trois sonates
de I'Opus 31, plus classiques et car-
rées, marquent une pause relative
dans cette évolution permanente ;
et encore « La Tempéte » est-elle a
mon sens une ceuvre formida-
blement inventive.

N'y a-t-il pas des moments faibles ?
L' Opus 49 par exemple ?

E-EG. : Certainement pas ! Méme
si les deux Sonates op. 49 sont de
moindres dimensions que les pre-
cédentes ou les suivantes, elles ne
constituent pas une régression. Au

Francois-F

contraire : on peut les imaginer, en
raison de leurs tonalités
proches, comme une seule et
méme ceuvre, et pour leurs climats,
comme du nectar de Beethoven...
A coté des grandes pages « a titre »,
on trouve d’ailleurs des partitions
trés importantes, que j'appellerais
des « sonates-laboratoire », sou-
vent de moindres dimensions. Le
compositeur y expérimente des so-
lutions, harmoniques, rythmiques,
agogiques, qu'il réinjectera dans
les grandes sonates, pour casser le
moule et donner a la forme une
plus grande unité. Les meilleurs
exemples sont 1'Opus 54 avec un
premier mouvement aux accents
presque mahlériens, I'Opus 78 avec
des dissonances marquées, ou
I'Opus 90 avec une opposition de
sentiments entre ses deux parties.

Que représente pour vous
la « Hammerklavier », que vous
avez enregistrée deux fois ?

fédéfic Gu

E-EG. : C'est justement une piéce
qui concilie la téte et le cceur en per-
manence, et qui pourrait a elle seule
résumer |'histoire de I'Humain. Elle
sollicite l'intellect mais n’est pas une
ceuvre intellectuelle : méme la
Fugue est une sorte de jeu. Ce n'est
ni plus ni moins qu'une fugue
comme il en existe dans nombre
d'ceuvres de Beethoven, qui mettait
du fugato partout ! Pour moi, les
Opus 101 et 110 sont plus herme-
tiques car elles représentent
presque un adieu a la structure
classique : Beethoven n'écrira plus
jamais de sonates en quatre mouve-
ments, et privilégiera la fugue et la
variation plutot que l'adagio, le
scherzo ou le rondo.

Dans quel but s’attelle-t-on

aux trente-deux sonates ?

F.-F.G. : La finalité n’est pas de
privilégier les derniéres, car
chacune est essentielle. Chaque
mouvement compte... méme le

PHoto : Guy ViviEn
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premier de la « Clair de lune » ! Les
Variations Diabelli ne sont pas non
plus un but, elles sont trop
déconnectées des sonates. L'ob-
jectif n'est pas non plus la perfor-
mance en termes de virtuosité ou
de mémoire, méme si la quantité

nformations a absorber est
colossale. Il ne s’agit pas de rem-
plir son agenda de concerts mais
de bien jouer, garder sa capacité
d’émerveillement et faire en sor-
te que les sonates s’enchainent
naturellement.

Quels ont été vos modeles

au disque 7

E-EG. : Je pense tout de suite a
Schnabel, qui représente pour moi
le type méme de l'interpréte qui
saisit a la fois le détail et 'ensemble
a la perfection. Dans un autre style,
et cela tient peut-étre a la genéra-
tion dont je fais partie, je crois avoir
été assez influencé par Brendel.
Voila un véritable penseur, un

Nouveauté

azz'rin aw,

et

Beethoven :

Concertos n°*1 et 5.
Orchestre philharmonique
de Radio France,

Philippe Jordan.

Naive (voir pages Dictionnaire).

Concerts

Beethoven : Intégrale

des sonates.

Printemps des Arts

de Monte-Carlo,

dix recitals du 7 au 13 avril.

découvreur : il y a beaucoup a
apprendre de sa facon de phraser,
de mettre la pédale, de jouer avec
la pulsation et les accents. Il m'ar-
rive parfois, face & une difficulte, de
me demander comment il ferait
pour trouver la solution.

Les concertos sont-ils réellement
plus faciles que les sonates ?
E-EG. : Il ne faut pas se raconter
d’histoires : dans les concertos, on
se focalise sur autre chose, on doit
étre ensemble, et se faire entendre,
mais il n'y a pas de comparaison
avec la somme de travail que re-
présentent les trente-deux sonates.
Pour moi, ils seront, si j'ose dire, la
cerise sur le gateau, le coté ludique,
la respiration dans cette aventure
beethovénienne. En plus, avec
Philippe Jordan, qui est toujours a
I'écoute et trés facile d'accés, cela
devrait étre un vrai plaisir.
Propos recueillis
par Etienne Moreau




