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Ponradar

Francois-Fredeéric Guy

Von: Carsten Diirer

Beethoven
als Alpha
und Omega
der Musik

Aufgewachsen ist er in einer Kleinstadt in der Normandie, aber schon mit 11 Jahren wurde Francois-
Frédéric Guy am Conservatoire fiir Musik in Paris aufgenommen, um bei Dominique Merlet zu studieren.
Doch trotz der frithzeitig erkannten pianistischen Qualitdten und des aufierordentlichen Talents von Guy
war sein Werdegang nicht immer stringent, wenn es um die Erfolge ging. Doch das Gliick half ihm, sich
genau in die Richtung zu entwickeln, die ihm letztendlich immer am Herzen lag. Heute ist der Franzose
ein vielgefragter Kiinstler weltweit, wenn er auch in Deutschland nicht so oft prdsent ist. Mit seiner Liebe
und Affinitdt zu Beethoven hat er begonnen alle Sonaten einzuspielen. Die Klavierkonzerte findet man
bereits in seiner Diskografie und bald sollten zudem die klavierbegleiteten Kammermusikwerke hinzu-
kommen. Doch er ist nicht beschrdnkt auf Beethoven. Bei einem langen Gesprdach in seiner heutigen
Heimatstadt Paris erzihlte er uns von seinem bisherigen Leben, seinem Werdegang und seiner Liebe zu

Beethoven.

Wintertag in der Seine-Metropole, als ich
mich mit Francois-Frédéric Guy in einer Bar
im Siidwesten von Paris treffe. Er kommt herein,
als ich soeben einen Café bestellt habe, und ist
erstaunt, dass ich ihn sogleich erkenne, da er eine

Es ist ein fast sonniger und recht warmer

Brille mit breiter Fassung trdgt: ,Ich trage selten ei-
ne Brille, aber heute hatte ich das Gefiihl, als wiirde
ich Probleme mit meinen Kontaktlinsen haben”,
erkldrt er ldchelnd. Uberhaupt hat sich der Pianist
in den vergangenen Jahren - wen wundert es -
optisch verdndert. Auch wenn sich die Wuschel-
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mdhne schon frith abzeichnete, trdgt er seinen
Bart erst seit ein paar Jahren so voll und wild wie
jetzt — passend zu einer recht wallendenden und
leicht ergrauten Lockenpracht auf dem Kopf.

Ich zeige ihm das Magazin, fiir das ich ihn inter-
viewe und er schaut auf, da er Claude Frank ent-
deckt mit der Uberschrift ,Schiiler von Schnabel“:
+Ich bin auch ein Schiiler von Schnabel, allerdings von
Karl-Ulrich Schnabel, seinem Sohn. Ich war eine Weile
Student der Accademia Pianistica an Comer See und
habe dort Unterricht bei ihm gehabt. Schnabel nahm
mich auch in sein Haus mit und zeigte mir viele Noten
mit den Fingersdtzen seines Vaters. Einige durfte ich
sogar abschreiben.” Begonnen hat Francois-Frédéric
Guy das Klavierspiel allerdings schon weit vorher.
Er lebte in einer Kleinstadt und seine Eltern fuhren
ihn jede Woche zu den Klavierstunden in eine na-
he gelegene andere Stadt, die ebenfalls nicht sehr
grofd war, wie er lachend erzdahlt. ,Und als ich dann
in Paris zuerst Privatstunden erhielt, lebte ich ja auch
noch nicht in dieser Stadt, sondern meine Eltern fuhren
mich auch dann noch immer zum Unterricht. Erst spd-
ter konnte ich selbst den Zug nehmen. Mit 11 Jahren
habe ich dann meinen Unterricht bei Dominique
Merlet begonnen. Ich erinnere mich noch an die erste
Stunde: Ich spielte den letzten Satz von Chopins 3.
Klaviersonate. Und er sagte sofort zu meinem Lehrer,
das wdre zu schwer, es wéire nicht gut, da es die Hiinde
verdndern wiirde. Aber immerhin gewann ich damit
einen kleinen Wettbewerb in Paris, der bis heute exis-
tiert. Es war eine gute Sache, in solch einer Situation zu
sein, als man noch ein Kind war, immer konnte man
einen Klavierabend im Salle Gaveau gewinnen. Es war
ein gutes Training.”

Gliick und Zufiille

Es hort sich so an, als ob er die Wettbewerbssitu-
ation mochte. ,Ich hasste es”, entfdhrt es ihm so-
fort. ,Ich meine, es war schwierig und bereits ein
immenser Druck. Aber letztendlich hilfreich. Aber ich
mochte niemals Wettbewerbe.” Dennoch hat er noch
an einigen teilgenommen, die er oftmals nicht ge-
wann ... Aber an einen erinnert er sich gerne zu-
riick, da dieser ihm etliche Mdoglichkeiten offerier-
te: , Es war der Leeds-Wettbewerb 1993, aus dem ich
im Semifinale herausflog - aus politischen Griinden in
der Jury, wie ich erst sehr viel spdter erfuhr. Aber Radu
Lupu, Murray Perahia und Simon Rattle hatten mich
gehdrt und sie mochten mein Spiel. So schrieben sie
Briefe, wie sehr sie mein Spiel mochten und dass ich
den Wettbewerb hdtte gewinnen miissen. Diese Dinge
kénnen manchmal mehr helfen, als den Wettbewerb
zu gewinnen. Radu Lupu half mir dann vor allem,
mein Debiit in den USA zu spielen. Und so kam es
langsam, dass ich mit grofen Orchestern oder in der
Wigmore Hall in London spielen konnte. Es war wich-
tig in meiner Entwicklung.” Immerhin erhielt er auf
diese Weise auch ein Management in England: ,Es
hat alles in meiner Karriere beginnen lassen”, erkldrt
er heute mit liber 40 Jahren beim Zuriickschauen.
Danach ging er in die Accademia Pianistica in
[talien, wo er im Unterricht bei Murray Perahia,
Karl-Ulrich Schnabel und Leon Fleisher intensiv
arbeiten konnte.

~Aber zu diesem Zeitpunkt war ich mir nicht sicher,
ob ich wirklich Pianist werden wollte oder nicht doch
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lieber Dirigent”, erkldrt er ldchelnd. ,,Und ich erhielt
eine grofartige Chance, es zu werden, aber ich nahm
diese Chance nicht wahr und habe es auch niemals
bereut. Ich erzdhlte Leon Fleisher, dass ich gerne
Dirigent werden wolle, und er fragte mich: Willst du
das wirklich? Ich sagte, ja, da ich gerade das grofle
Orchesterrepertoire so sehr liebe, Mahler, Bruckner,
Strauss, Wagner-Opern, die ich schon damals alle aus
dem Kopf kannte und meinte, sie dirigieren zu kénnen.
Fleisher schrieb also einen Empfehlungsbrief an das
Tanglewood-Festival in den USA, ohne dass ich irgend-
eine Erfahrung gehabt hdtte. Ich wurde aber ange-
nommen und hdilte einen Kursus bei Seiji Ozawa ma-
chen kénnen. Allerdings hatte ich auf der anderen Sei-
te auch keine Konzerte zu dieser Zeit - auch ein Grund,
warum ich dachte, dass das Klavierspiel fiir mich ir-
gendwie nicht funktioniert. Aber plétzlich rief mich
Anne Marie Réby vom Rundfunk in Paris an und bot
mir an, ein Recital beim Festival La Roque d’Anthéron
zu spielen. Ich wusste nicht, was ich tun sollte, da das
Konzert sich mit Tanglewood liberschnitt. Letztendlich
entschied ich mich fiir La Roque, da dieses Festival fiir
einen Kiinstler in Frankreich sehr wichtig ist. Und diese
Dame, die mich eingeladen hatte und mich auch René
Martin, dem Leiter des Festivals vorstellte, wurde Jahre
spdter meine Fraw.” Er lacht und wundert sich liber
diesen Gliicksgriff.

Beethoven und das Wissen
Bald erkannte er, dass seine Kenntnisse der gro-

fSen Orchesterwerke ihm durchaus beim Spiel hal-
fen: ,Wenn man Liszt spielt und die Wagner-Opern
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nicht kennt, geht vieles verloren, die Textur, die Form,
die langanhaltenden Formen. Wenn man all dies nicht
weild, spielt man nur Schwarz und Weil. Deshalb
klingt Liszt bei vielen Pianisten auch nur in diesen bei-
den Farben: Schwarz und WeiR, auch wenn sie hervor-
ragende Techniker sein kénnen. Es ist wie bei Beetho-
ven: Wenn man die Streichquartette kennt, dann hat
man einen vollkommen anderen Zugang zu den
Klaviersonaten. Beispielsweise ist der langsame Salz
der Pathétique-Sonate wie ein Streichquartett geschrie-
ben. Wenn man dies im Hinterkopf hat, dann erhdlt
man einen anderen Zugang zu diesen Werken.”
Allerdings sind bei Beethoven viele Werke aus der
gleichen Zeit sehr stark miteinander verwoben,
vielleicht stdrker als bei anderen Komponisten.
»Ich denke ja”, entfdhrt es ihm. Wenn man die
,Grofde Fuge” fiir Streichquartett kennt, sage ich
und er vollendet den Satz: ,.... dann weill man, wie

man die Hammerklavier-Sonate angehen muss. Es ist
dieselbe Harmonik und dieselbe Verriicktheil. Das
Problem ist, dass die Hammerklavier-Sonate als Kla-
viersonate eigentlich gar nicht so modern ist. Es ist
eine Art von Errungenschaft eines Prototypen der
Klaviersonate. Aber jedes Parameter ist liberzogen, die
Grole, die Durchfiihrungen, die Fortfithrungen, es ist
enorm. Aber letztendlich ist Opus 109 irgendwie mo-
derner. Bei der Hammerklavier-Sonate muss man et-
was Neues entwickeln.”

Wie kommt es iiberhaupt, dass Fran¢ois-Frédéric
Guy Beethoven so nahesteht? Immerhin gilt Domi-
nique Merlet nicht als Spezialist fiir Beethoven.
»Nein, das stimmt”, gibt er zu. ,Ich denke, Merlet war
ein sehr guter Lehrer, aber er war fiir mich nicht der
Schliissel zu Beethoven. Er war ein Schliissel fiir mei-
nen Brahms. Nun, es kam aufgrund unterschiedlicher
Einfliisse. Am Conservatoire hatte ich bei meiner Auf-
nahmepriifung damals die Fuge aus der Hammer-
klavier-Sonate zu spielen. Sofort erkidrte ich Merlet, ich
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wolle diese gesamte Sonate spielen, und so begann ich
daran zu arbeiten.” Nach dem Konzert in La Roque
lud ihn René Martin immer wieder zu seinem Festi-
val ein - 13 Jahre lang. ,,Im Jahr 2000 wollte er einen
Zyklus der gesamten Klaviersonaten von Beethoven mit
sechs franzosischen Pianisten derselben Generation
auffiihren lassen. Danach sollten diese sechs auf Tour
gehen, um diese Sonaten an allen Orten in der Welt
mehrere Jahre lang zu prdsentieren. So begann jeder
fiinf bis sechs Sonaten lernen, eine grofle Herausfor-
derung fiir uns alle. Wir spielten den Zyklus 15 Mal in
vier Jahren, zwischen 2000 und 2004. Da erkannte ich,
dass ich ein sehr gutes Gefiihl fiir und mit dieser Art
von Musik habe. Und so dachte ich - neben der Liebe
zu meiner genannten Orchestermusik -, dass diese
Klaviermusik das ist, was ich gerne spiele. Ich habe mir
selbst damals versprochen, dass ich die 32 Sonaten zu
meinem 40. Geburtstag spielen werde. So startete ich
die Sonaten zu erarbeiten.” 2007 kam der Leiter des
Monaco-Festivals, der Komponist Marc Monnet,
auf ihn zu und machte ihm das entscheidende An-
gebot: ,Er sagte: Wiirdest du den Zyklus aller Sonaten
von Beethoven gerne innerhalb des Festivals erstmalig
auffiihren? Ich sagte: Ja. Aber dann sagte ich: In
einem Festival, 10 Konzerte in 10 Tagen. - Das habe
ich mittlerweile oft gemacht. Aber damals war er ver-
riickt genug, das zu wagen.” Er stellte damals fest,
dass das Publikum es mag, diese Sonaten zu ho-
ren, niemals miide wird, die Musik nur eines Kom-
ponisten immer und immer wieder zu horen.

In diesen Konzerten prdsentiert Francois-Frédé-
ric Guy die Sonaten weitestgehend chronologisch,
um die Entwicklung dem Publikum ndherzubrin-
gen. Nur hier und da wechselt er die reihenfolge
nach der Entstehung der Sonaten zugunsten der
dynamischen Dramatik innerhalb eines Abends.
Und am letzten Abend dann die letzten drei Kla-
viersonaten, ein eher ,gewthnliches“ Programm,
wie er zugibt, aber er meint: ,Es ist niemals gewéhn-
lich. Allein schon, dass man mit Opus 109 beginnen
muss, ein sehr schwieriger Beginn. Alles ist in einer
immens kurzen Zeit konzentriert. Nach fiinf Minuten
hat man schon die ersten beiden Séitze und das Thema
der Variationen gespielt, so dass es etwas wirklich
Neues darstellt, fast schumannesk. Die Gefiihlszu-
stdnde wechseln bestdndig. Man muss den Schliissel
dazu finden. Und dann Opus 110, das eine Art von
Auferstehungs-Sonate ist. Beethoven schreibt eigenar-
tigerweise in der zweiten Fuge: ,Ermattet, klagend”.
Und dann spditer ,Nach und nach wieder auflebend”
und dann ,nach und nach wieder geschwinder”. Es ist
sehr bewegend und auch programmatisch, wie eine
Auferstehung. Und dann Opus 111. Und jeder denkt
nun, dass diese letzte Sonate das Ende des Lebens
markieren muss. Aber er geht zurtick, auch in der
Form. Und er war da erst 52 Jahre, als er sie schrieb.
Es war kein Mann von 80 [ahren. Ich wundere mich
immer, wie es moglich war, dass jemand in diesem
Alter solche Musik schreiben konnte. Zwar sptirt man,
dass es eine Art von Ende markiert, aber nicht des
Lebens.*

Ich werfe ein, dass viele Komponisten dieser Zeit
schon in jungen Jahren durch viele Erfahrungen
gegangen sind, die heutzutage jungen Kompo-
nisten erspart bleiben, und man die Méglichkeiten
des Ausdrucks in jungen oder nicht alten Jahren
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auch vor diesem Hintergrund betrachten muss. Er
stimmt zu: ,/a, kann man sich vorstellen, was Schubert alles
in seinen jungen Jahren geschaffen hat?” Natirlich
schwebte da auch viel Geniehaftes mit, diese Gefiihle in
Noten zu fassen. Er kommt auf Mahlers Sinfonien zu
sprechen, der auch schon Grofies schuf, als er - fiir seine
Zeit - noch nicht alt war. Und man spiirt seine Zunei-
gung zu dieser Musik immer wieder. Und dann fallt der
Name Schinberg. Ich meine, dass gerade seine spditeren
Werke immer noch schwierig fiir ein breiteres Publikum
sind, vor allem in Bezug auf die nachvollziehbaren
Empfindungen. , Irgendwie stimme ich zu, aber irgendwie
auch nicht. Auch 100 Jahre nach der Entstehung der Werke
der 2. Wiener Schule ist es schwer, ihnen zuzuhdéren, schwe-
rer als etlichen zeitgendssischen Kompositionen. Es ist selbst
schwieriger, als Stockhausen zuzuhoren. Ich denke, das liegt
daran, dass der Intellekt von Schonberg so ausgeprdgt war,
dass es sehr schwierig ist, die Stimmen und die Komplexitcit
immer zu verstehen. Ich liebe Schénberg und spiele ihn
gerne, und dennoch bleibt er schwierig.”

Ausgaben und Instrumente

Welche Ausgaben hat er benutzt, als er sich die gesam-
ten Jahre tiber mit Beethoven beschdaftigte? ,Ich habe
zwei Ausgaben, die unterschiedliche Aspekte erfiillen. Zum
einen die Henle-Ausgabe, die angenehm zu lesen ist. Und
natiirlich die Ausgabe von Arthur Schnabel. Diese Ausgabe
ist mit sehr vielen Anmerkungen und Fingersdtzen - die
grandios sind - versehen. Und natiirlich ist es leichter fiir
einen erfahrenen Spieler, diese Ausgabe zu benutzen, aber
dann ergeben sich vollkommen neue Welten, wenn man
immer tiefer in diese Angaben einsteigt.” Da er im Beet-
hoven-Haus in Bonn spielte, hat er sich auch die Ma-
nuskripte angeschaut? ,Nicht wirklich dort, sondern online
habe ich mir immer wieder die Manuskripte angeschaut, ja.
Aber die Beschdftigung mit dem Text ist sehr wichtig, sehr
intensiv und man entdeckt mehr und mehr, dass da alles
drinsteht, dass man nur wenig hinzuzuftigen hat, auch als
Interpret. Wenn man alles so spiell, wie es dort steht, ist man
eigentlich schon am Ziel - das erreicht man aber kaum.”

Historische Instrumente hat er fiir sich personlich aus-
probiert, ein Spiel auf diesen Instrumenten kommt aber
fir Francois-Frédéric Guy nicht in Frage: ,Es ist ein voll-
kommen anderes Spiel. Zudem hat man auf dem modernen
Fliigel alle Méglichkeiten.” Und die Pedalangaben? Kann
man die auch auf einem modernen Fliigel verwirkli-
chen? ,Ja, wenn man bei Schnabel studiert hat, geht das, da
das Pedalspiel bei ihm wirklich wichtig war und man viele
Parameter des Pedalspiels verwirklichen kann, um die Effekte
entsprechend zu erzielen. Vor allem diirfen wir auch niemals
vergessen, dass Beethoven selbst eigentlich niemals mit den
Instrumenten, die er zur Verfiigung hatte, zufrieden war. Al-
so, warum sollten wir nicht den modernen Fliigel benutzen,
um seine so moderne Musik zu spielen.” Er ldchelt spitzbi-
bisch.

Andere Komponisten

Mittlerweile hat Francois-Frédéric Guy alle Klaviersona-
ten eingespielt, Aufnahmen aus Live-Konzerten im
LJArsenal” in Metz. Alle sechs Monate hatte er zwei Kon-
zerte, die aufgenommen wurden. Als er hort, dass ich
schon etliche der Einspielungen angehort habe, fragt er
mich, ob ich die Aufnahmen mag? ,Sie klingen nicht sehr
franzésisch, oder”, lacht er und ich gebe zu, dass ich da-
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Ludwig van Beethoven

Samtliche Klaviersonaten Vol. 1

Sonaten Op. 27 Nr. 1 +2,0p. 14 Nr. 1 + 2,
Op. 22, Op. 10 Nr. 1-3, Op. 13, Op. 26,

Op. 7
ZigZag Territoires

(Vertrieb: Harmonia Mundi)

Ludwig van Beethoven

5 Klavierkonzerte

Orchestre Philharmonique de Radio France

PoarabéT

ran niemals beim Anhoren denken musste. Aber

sein frither aufgenommener Prokofiew klingt
ebenfalls nicht ,franzésisch”, meine ich. ,Ich hoffe
nicht”, lacht er. ,Es ist fiir mich einfach ein immens
wichtiger Moment mit Beethoven in meinem Leben. Ich
habe ja schon alle Beethoven-Klavierkonzerte einge-
spielt, nun alle Sonaten, und nun beginnen wir mit der
gesamten Kammermusik mit Streichinstrumenten.”
Eine grofRe Aufgabe, die vor ihm liegt, und die er
mit Spafld angeht. 2013 wird er wieder im Monaco-
Festival von Marc Monnet die gesamte Kammer-
musik spielen konnen. Ein weiterer Meilenstein fiir
ihn. Was noch fehlt fiir ihn, ist das Tripel-Konzert
und die Chor-Fantasie, die er auch noch aufneh-
men will.

Wie aber steht es iiberhaupt mit anderen Kom-
ponisten bei Frangois-Frédéric Guy? Nun, er
kommt wieder auf Beethoven und geht von dort
aus: ,Mit Beethoven ist man niemals fertig und fiir
mich ist es das Alpha und das Omega in der Musik -
und auch fiir mein Repertoire. Vor Beethoven gibt es
natiirlich die starke Verbindung zu Mozart und Haydn,
wobei Haydn nicht meine Klangwelt, nicht meine Farbe
ist, auch wenn ich die Musik liebe. Bach natiirlich ...
Nach Beethoven hat man die beiden ,Séhne”, Schu-
mann und Brahms. Schumann aber ist mir nicht so
nah, so habe ich mich eher Brahms zugewandl. Bei
Brahms ist die Struktur stdrker. Wenn man mehr in
Richtung Diabelli-Variationen geht, dann wendet man

sich eher Schumann zu. Wenn man aber in Richtung
Hammerklavier-Sonate tendiert, wendet man sich
mehr Brahms zu. Und das war meine Richtung - und
dann natiirlich Liszt, 2. Wiener Schule, Schubert. Schu-
bert steht zwischen den beiden Richtungen Schumann
und Brahms. Schubert geht mehr in die Richtung
Brahms und Liszt. Schumann allerdings bleibt in sich
selbst, es geht nirgendwo hin.” Schumann war einer,
der Intellekt mit Emotionen auf eine ganz eigene
und unanfechtbare Weise verbunden, er war viel-
leicht der intellektuellste Komponist dieser Zeiten
tiberhaupt, meine ich. ,Und dann natiirlich Liszt®,
wirft er ein. Doch Liszt erst, nachdem er seine Pia-
nisten-Karriere schon vollendet hatte. ,Ja, richtig.
Er gehort zu meinen Favoriten. Er ist immer irgendwie
vorhanden - vor allem auch in der Verbindung mit
Wagner."”

Wie sieht ein ,normales” Programm von Fran-
cois-Frédéric Guy aus? ,Das gibt es nicht. Aber ich
spiele meist nur zwei Komponisten in einem Konzert.”
So beispielsweise bei seinem Debiit-Konzert in
Moskau im vergangenen Jahr: ,Ich spielte Beetho-
vens Pastoral-Sonate, Opus 31 Nr. 1 G-Dur und dann
,Villa d’Este” von Liszt und dann am Schluss Opus
109.” Insgesamt mag er monografische Program-
me, meint, dass ein Stlick eines Komponisten und
dann eines anderen ihn nicht genug in die Musik
selbst involvieren ldsst.

Aber sein Herz schldgt auch fiir zeitgendssische
Komponisten. ,,Oh ja, es ist sehr wichtig fiir mich. Ich
bin ein Kind meiner Zeit! Ich spiele viel moderne Mu-
sik, bin in Kontakt mit Komponisten. Das ist wichtig
und macht auch viel SpaR3.”

Francois-Frédéric Guy ist ein Pianist, der sich
nicht an einem Ziel sieht, sondern Freude an dem
Entdecken, auch an dem Wieder- und Wiederent-
decken hat. Dass er die Idee des Dirigierens noch
nicht ganz aufgegeben hat, zeigt, dass er in eini-
gen Konzerten nun die Klavierkonzerte (Nr. 1 und
5) vom Klavier aus dirigiert. ,Man wird sehen, wo-
hin das fiihrt”, lachelt er. Doch das Klavierspiel
wird er niemals mehr aufgeben.

www. ffguy.net

Diskografie (Auswahl)

111101 (3 CDs)

- Sergej Prokofiew
Klaviersonaten Nr. 6 & 8
Naive Classique 923792
(Vertrieb: Indigo)

Johannes Brahms
Klavierkonzert Nr. 2 op. 83
London Philharmonic Orchestra
Ltg.: Paavo Berglund

Naive Classique 4944

Ltg.: Philippe Jordan

ZigZag Territoires

(Vertrieb: Harmonia Mundi)

Franz Liszt

Harmonies poétique et religieuses; Sonate

h-Moll

Zig-Zag Territoires 110301 (2 CDs)
(Vertrieb: Harmonia Mundi)

(Vertrieb: Indigo)

Franz Liszt

Bénédiction de Dieu dans la solitude;
Pensées des morts; Sonate h-Moll

La Roque d’Anthéron

Naive Classique DR 2106 AV 103
(Vertrieb: Indigo)
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